INLEIDING

MNu ruim honderd jaar geleden publiceerde Pier Mondnaan in her net opge-
richte tydschritt De Sujl, verspreid over de jaren 1917-1919, zyn uitvoerige
visie op de tockomsnge schildetkunse: D Niesne Beedding in de soldlder®snst.
Fen korte samenvatting en verdere specificatic van dit arnkel werkee hij in de
loop van 1920 nader uit en publicecrde dit begin 1921 als atzonderlyk pamtlet
in de Franse taal: Le Neéo-Plasticiome; hi) nam echrer nu ook beschrijvingen op
hoe die Niewwe Beelding voor alle andere kunstdisciplines zou moeren gel-
den, Mondmaan stond daar niet alleen in, want Theo van Doesburg, mede-
strijder voor 'het nieuwe', bevesngde dit meteen volmondig in het gjdschntt
Die Stjl®.

Mondriaan beschreef in beide artikelen hoe hij streetde naar een betere we-
reld waarin de kunst in al #ijn uitingen in 2o’'n byzondere, allesomvattende
vorm aanwezig zou #djn dar die zichzelf wreindelijk zou opheften als kunst',
Hij zag dit als het enige ware en dus zou ledercen dit moeten nastreven, in
een spirituele vernieuwing op alle sociale vlakken om zo de maatschappij en
de gehele 'menschheid’ te verheffen tot een voor allen geestelijk verdiept en
beter leethaar samenzjn: cen ‘aardsch paradis’ zelts, zoals hy het zelt
noemde’, Dit was onder andere mogelijk door de kunstuitingen zoveel mo-
pelyk te objecaveren, weg van herkenbare nabootsing van de natur, weg van
mndividualisme, of kortom: weg van het persoonlijke, spontane en emotionele
waar de romantiek voor had gestaan. De in tjd tussenliggende kunststromin-
gen als impressionisme, expressionisme, kubisme en futurisme betitelde
Mondrnaan als overgangsvormen, die stapjes in de goede richting zetten naar
dat ene ideaal waarnaar, zoals hij) beschreef, op dat moment vooral de schil-
derkunsr al op weg was. En dat gold dan vanzelfsprekend vooral (of beter
beschouwwd eigenlijk witshutend) voor de schilders van die net opgenchre
grocp kunstenaars van De 5njl: die waren in elk peval goed bezig!

En nu was dus ook de muziek, Mondiaans cweede liefde, aan de beurt! De
I'[:Iu:-:lll:‘L:'-.'l.-'r:l't:ld, Wi Jnd hh}I]de[l, I':W:'Ll-.l'] :i[l I'_:l.f Hl:!il.‘l‘tlr:d::ni:i HI"]I'J. ]HnHHlilIn l]]'.'
gang als het gaat om het volgen van opkomende kunststromingen en liep dan
ook meestal pewoon achrer op wat zich in de schilderkunst al voordeed; als
ze daarbij al aansluiting vond. Maar Mondraan zag in die beginjaren twintig

* Theo van Docsburg: Zeowwd saar inbowd als vormr &an dit gesclnft berobonsd wovden alr sen
adpemresn manifest dev Niewwe Beelding in al bare witingsvormen als: schidderfanst, architectunr, beeld-
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ook voor de muzick cen ideale vorm voor zich, net als voor architectuur, Alle
kunstvormen zelfs zouden immers volgens hem aan dezelfde "repels’ moeten
en kunnen voldoen, als de kunstenaars maar de goede wil zouden hebben om
de juiste vorm te vinden (en dan ook toe te passen, als dat op dar moment al
tot de mogeljkheden behoorde), Dat waren vaak wel heel grote, ngoureusze
stappen. Maar omdat oude vormen steeds een beerje aanpassen te lang zou
duren zou je dus beter her oude kunnen vergeten en gewoon helemaal op-
nieww beginnen. Evolutie begon voor Mondriaan niet voor niets met destruc-
l'i{!] ]::I'I 'I.'.|.ﬂT gl'_}llll'] ll.']'l..l,,"i l_:lﬂ_]]{ VOMaAT I.'.|.l|." ]TII.lE'iI!]{! ll.'.l'l..l!". hl.'.ltmﬂ.'ﬂ] f,}]]ﬂ'iﬂ,'.llw hL‘g’il‘ll’]{!l’l en
al het voorgaande vernietigen, wilde muzick zich blyvend kunnen ontwikke-
len! Maar hoe dan, en waarmee dan® Daarvoor had je in 1921 maar ook nu
anno 2026 nog steeds een grote verbeelding nodig. Maar Mondnaans geloof
hierin was 2o sterk dat hy stellig schreef dat al snel, of anders witeindelijk oo
cens, het ideaal haalbaar zou mocten zijn.

Wat betrett de muziek voorzag Mondriaan dus een aaneal revolutionaire
dingen, zowel in dat Franstalige pamtlet als in enkele arakelen in de Neder-
landse waal, die hiyj kort hierna in 1921 en 1922 het licht deed =en. Zo zou de
tockomstge muzick met "nieuwe instrumenten’ gemaakt moeten worden
die 'met elektronica, magnetisme en mechanieken' hun werk zouden
moeten doen, zonder invloed van iemand die ze zou bespelen! Gelukkig bleef
het niet bij deze nog ramelijk vage beschrijving: hij diepte in een volgend ar-
tikel zelfs ook in detail de implicaties van «jn toekomstdroom voor de ver-
schillende muziekparameters nader vit. In een briet schrijft hij in oktober
1920 zelfs dat hij samen met Wim Sdeltjes al met veel plesier daadwerkelijk
aan zo'n nieuw instrument aan het werken islf

Bekend is dat Mondriaan zijn teksten nier snel opschreef maar elk woord
MW EEZeT WOOg, lFt! FONL i:: dus met recht kunnen ﬂﬂ'rﬂgt:n b |1l'| in s he-
melsnaam op het idee kwam om #jn gedachten over tockomstmuzick 26 te
omschrijven, en of je z21jn woorden dus ook letrerlyjk moet nemen: wat be
doelde hij nou precies, had hij wel voldoende kennis van muziek, van com-
P’T,}Ht'.rt!n L?'I:- hirnpt']wrg Vi gﬁ]'l..lji.‘l. VA Hk(}rﬁ'iﬂ'lﬁ.? .IIH"Ii.E-l' ]'I‘i.i mIHEL:I'Ii.t!TI Wﬂ'l. {]HT
wat hij bedacht eigenlijk gewoon niet kon, maar schreetf hij het toch maar op
omdat hij dacht dat het ni nog niet mogelijk was maar ooit welliche wélr Was
hij werkelijk een soorr profeet die iets voorzag war, in elk geval deels, pas zo'n
300 jaar later werkelyjk mogelijk zou wordenr De onderttel van Le Néo-Plasis-
e 15 niet voor niets: "Aux hommes furars,'

Maar waarom is er in dic nu voorbije honderd jaar zo weinig aandacht aan
die prachtge tockomstvisie besteedr

Met dit verhaal probeer ik meer basis te geven aan hetgeen Mondriaan nu

# brief Piet Mondmaan aan Theo van Doesburg d.d. 21-10-1920 (z1e ook verderop aan-
gehaald).
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"HET NEO-PLASTICISME (DE NIEUWE BEELDING) EN
ZIJN (HARE) REALISEERING IN DE MUZIEK" *¥

Als eerste klap die een daalder waard moet zjn opent Mondrnaan zin arnkel
mmer: Looale de naam reedr aanduwidl sal de Nea-Plariicche musiek gebeel buiten de mu-
ek van fof of heden staan,

Hij vraagt zich daarna zelts even af of je dan nog wel over 'muziek’ kunt
spreken:

Ot de Neo-Plartisehe miaerek bigiten de mreegelk van fob ap hedear sal staan s men
baar dess waan vas "wgel” wilfen onthosden.

Fo zal F.dgﬂr Varése later zijn {;nml'm.liil'iu:i I'}TJ':';“ nized sound' noemen. Maar
Mondriaan vinde het vitvinden van een nicuw woord nog nict nodig, zolang
| wresick wied beperkd fof een sysieeme, Overipens was dat nu paist wel 1ets waar
Arnold Schonberg uiteindelijk in vast liep; maar tegen de tjd dat haj daar ach-
ter kwarmn kon hi) nier meer terug naar zjn compositiewijze zoals die nog
bijvoorbeeld de grootschalige "Gurrelieder™# tot een hoogrepunt kwam,
kort voor hyy die laar-romantische componeerwijze inwissclde voor de dode-
cafonie,

Op dir punt s Mondriaan echrer bijzonder strjdbaar, zoals blijke wie woor-
den als Dagrome is de sirijd beeip of Het asde systeens moeduillin vasthovden als het
witpediend beeff is misdadip, Maar er ziin ook mensen die te goeder trouw bij het
oude blijven hangen, en daarom stelt hij met meer coulance: Tegenr moedniliiz-
Dol £r fe vechien, fegen die poede trosme moet de g en bet voorbeeld van enkelen Det doen,
M de "wmaehid .j'l'm:l.l‘r.?f J.!.rafen'rni'j Bl i BT i .-"m'_ l,r'.r.r;'.i“! :.If."r.gﬂrf."e Fimn, ielbe =i cloe i
stifstaan indien dat mogelipk way.

Om aan te shaten bij wat in de schilderkunst meer pebrukelijke termen zijn
dan zijn eigen pemunte term ‘neo-plasticisme’, zegt hij: We £uwnen de Neo-Plar-
Hache mrecziek de " Abrivact-Reedle” misisiek moemien,

Vervolgens moet hij echter vaststellen dat kunstenaars, sl de sodermen, for
Puristen en Cabisten foe, weliswaar bijdrocgen aan vernicuwing maar helaas te
veel nog bij dat oude, her namurhjke en individuele bleven hangen. Dus om
voor de muziek duidelijk e maken hoever men dan wél zou moeten gaan,
moet hij preciezer dan in het vorige artikel gaan zegpen wat hij bedoelt. Daar-
bij gaat hij een directe vergelijking aan met datgene war hij voor de

M Piee Mondraan: Het Neo-Plasticiome (De Niswwe Beefding) en ggin (hare) realiveering in de
meargied, in: The Comgpiste [Frgmgs, p 205 e,

4 "Currelieder”, gecomponeerd ossen 1900 en 1911, premicre op 23-02-1913, Her is
een groots, hatrromantisch werk (aan de premiére namen maar liefst 757 musici deel).
Intuszen had Schimberg echter al wel aromaal werk peschreven zoals zijn "Diae Stukken
voor Pano op 11", de "Vijf Srukken voor Orkest op 16" en "BErwartung op 1775 in die
atonale siil ging hi) voorlopig verder.
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